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gedaante hebben, waarin rit} reeds 
vroeger voorkwamen. De kunst was 
en is daarbij nevendoel. L ’art poutr

W anneer men de Inheemsche beel
dende kunst van nabij beschouwt, valt 
het op, welk een groote rol de traditie 
daarin speelt. Figuren en motieven, 
die tientallen, dikwijls honderdtallen, 
jaren geleden in steen werden gebei
teld, in  hout gesneden of op „doeken” 
van verschillend materiaal werden ge- 
teekend, worden ook nog heden zoo 
goed als ongewijzigd toegepast. Men 
m erkt soms een kleine verandering in 
den loop der lijnen, een weglaten of 
toevoegen van details, maar in hoofd- 
zaak blijft de kunst zich zelf gelijk.

Een andere eigenschap ligt hierin, 
dat het meerendeels „toegepaste kunst” 
is. M en treft versieringen aan van 
daken, van poorten en wanden van een 
huis of van een vergaderplaats, van 
gebruiksvoorwerpen en van k led ing
stukken in  overgeleverde vormen, or- 
namenteering van plaatsen van ver- 
eering en uitbeelding van vereerde 
wezens, waarbij de menigmaal voor
komende beelden van voorouders en 
van góden ook nog in dezen tijd de

T De bij dit artikel gereproduceerde foto’s (behalve 
de fato voor de titelplaat) zijn welwillend afgestaan 
door den beer R. Bonnet te Oeboed, Zuid-Bali.

VEERTIENDE JAARGANG 1937, No. 3.

1'art, een beeld of een schilderstuk 
zonder andere bestemming dan het 
schenken van bevrediging aan hetaestlw- 
tisch gevoel, zal men zelden aan treffen.

Alle kunst is een uiting van een be
paalden vorm van psychisch leven. De 
betrekkelijke stilstand in de Inheemsche 
kunst — welke samenhangT met het 
eeuwenlang zoo weinig bewogen cul
tureel en geestelijk leven — kan dar. 
ook slechts worden gebroken door een 
omkeer in den innerlijken toestand van 
maatschappij en van individu.

Op Java en op Bali kwam zulk een 
omkeer reeds eenmaal voor, toen de 
Hindoe-invloed zich deed gelden op 
religieus gebied, waardoor de oorspron
kelijk Indonesische kunst op dit ter
rein een algeheele verandering onder
ging. Wat op Java in verdere ontwikke
ling werd gestuit door de komst van 
den Islam, bleef op Bali tot in dezen 
tijd een levende kunst, „levend” voor 
zoover zij nog steeds op groote schaal 
beoefenaars vindt, maar in ook nu 
weer van geslacht op geslacht over-
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aimsjsteest. Tnfcr (en kleuren?) op papier. Modern Balisch werk (door Ida Bagoes Tiba),Saifcrerö

gekrvowfe vormen, waaraan angstvallig 
moecr vasEgjefeataien. Elke goden-figuur 
Es in  fantrdmg en hcfaaams-proporties, 
sa acasfeaten en in. kleeding en versier
selen iebecdeti aan vaste tegels. Om 
h aam  te brengen, is opnieuw
eas zeesteirjke omkee r noodig.

Zal bet W esten dien otnkeer brengen?
Zoowel de beeldende kunsten als de

letterkunde en de muziek hebben na 
drie eeuwen aanraking met Europa al 
zeer weinig van hun ouden, overgele- 
verden inhoud verloren. Indirect een 
bewijs, dat de Westersche invloed — 
hoe sterk zich die ook doet gelden op 
velerlei gebied — het geestesleven van 
het Indonesische volk tot nog toe 
slechts oppervlakkig beroerde.



M aar al is dan geen 
diepgaande wijziging 
in kunstopvatting en 
in kunstuiting te 
bespeuren, geheel 
zonder invloed is 
het contact met de 
Europeesche denk
wereld niet gebleven. 
Daarop wijzen enkele 
producten van de 
nieuwere letterkun
de, vooral op Java 
en in de Soendalan- 
den, en omvormin
g en  v an  h e t  In -  
heemsch tooneel in 
Westerschen trant, 
ook op Bali. Het 
zijn echter meer — 
gewoonlijk: slecht
geslaagde— imitaties 
dan werkelijk alge
meen doorvoelde ver
nieuwingen.

Ook op het gebied 
van de beeldende 
kunsten ontmoet men 
pogingen om van de 
traditie af te wijken.
Op Java zijn deze 
gewoonlijk minder 
goed geslaagd. Men 
wil een Westersche 
k u n s to p v a ttin g  in  
practijk brengen,zon- 
der dat de daarvoor 
vereischte geestelijke 
gesteldheid (en dik
wijls ook: de ver
eischte beheersching 
van de techniek) aan
wezig is. Het resul
taat is in de meeste gevallen een vrij 
onbeholpen product, dat noch goed 
Javaansch, noch zuiver Westersch

Dood van den zoon van den Koeung van Madoera. Inkt (en kleuren?) op papier. 
M odem Babsvh werk (door Goesn Dokar).

een tusschending, dat geen kenner be
vredigen kan. 

is. Op Bali hebben eveneens enkelen
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de breuk met het verleden aangedurfd.
Is het ook hier uitsluitend imitatie van 
het W esten? Of is het een gevolg van 
een natuurlijken ontwikkelingsarang, 
gebaseerd op eigen kunstgevoel?

Wij m eenen er beide oorzaken in te 
kunnen opmerken. Ongetwijfeld heeft 
W estersche stimulans bij het ontstaan 
van deze moderne richting in houtsnij- 
en teekenkunst een rol gespeeld en  
heeft allicht wel eens een W estersch 
voorbeeld den Baliër geïnspireerd tot 
het geven van een nieuwen inhoud 
aan zijn uitbeeldingen. Daarvoor is 
niet noodig, dat Bali overstroomd 
wordt met een groot aantal Euro- 
peesche kunstvoortbrengselen. Eén 
W estersch beeld, één sterk sprekende 
teekening is voldoende om  een daar
voor gevoelig Balisch kunstenaar een 
blik te geven op de mogelijkheden, die 
ook binnen zijn bereik liggen.

Maar een im itatie zonder meer kan 
zeker niet leiden tot het vervaardigen 
van een kunstproduct van eenige be- 
teekenis. N u  is het merkwaardige, 
dat m en eenige, som s zelfs een ver
rassend groote, beteekenis aan ver
scheidene voortbrengselen van de 
nieuwere Balische plastiek en teeken- 
kunst niet kan ontzeggen. Zoo moet 
dus w el een diep en zuiver artistiek 
gevoel in  deze kunstenaars aanwezig 
zijn en m oet —  onbewust wellicht —  
een innerlijke omkeer in hen hebben 
plaats gegrepen, waardoor zij er niet 
alleen toe kunnen komen, zich als 
met één slag los te maken van de tot 
nu toe geldende opvattingen, maar 
waardoor zij ook reeds bij de eerste 
poging in  de nieuwe richting, gesteund 
door een groote technische vaardig
heid, een bewonderenswaardig hoog 
peil bereiken. Een coup d ’essai is voor 
meer dan een van deze eenvoudige 
werkers een coup de malt re geweest.
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In het algemeen kan men deze om
w enteling op kunstgebied karakten- 
seeren als een overgang van gemeen 
schaps- tot individueele kunst. Voelde 
tot nog toe ieder zonder onderscheid 
zich gebonden aan wat „men" in een 
beeld o f in een versiering verwachtte 
in  verband met wat de traditie er nu 
eenmaal in had gelegd, de moderne 
kunstenaar rukt zien los van die 
eeuwenoude traditie, van wat het groote 
publiek als het eenig mogelijke voelt, 
en geeft uiting aan zijn eigen persoon
lijke opvatting.

N u  is het uitdrukken van een „per
soonlijke opvatting" in de vootstei' tng 
der oude helden en der góden, waartoe 
hij wellicht in  de eerste plaats : u 
kunnen komen, uitgesloten: deze zijn 
ook voor den modernen Baliër zoo 
onschendbaar, zoo stereotiep in de u t 
drukking van hun wezen, dat hij t 
niet zou wagen hierin zijn eigen v 
te leggen. Daarom: geen gets 
kunst, maar profane onderwerpen, 
guren uit het dagelijksch leven als 
man met vechthaan,een badende vre 
een vrouw met kind; diergroepen 
vechtende vogels, uil met schildpac t 
slang, hond met eend, visschen, krek 
enz. Als teekening of schilders 
désa-leven, brand bij nacht, het 
jagen van eekhoorns, enz. Wel kor; 
enkele van deze uitbeeldingen ook 
de „klassieke" Balische kunst vc 
maar de moderne opvatting heeft hier 
nieuw leven gebracht en bovendien b . 
repertoire in alle richtingen uitgefore* 

D e genoemde onderwerpen wijz 
er al op, dat men hier geen kuns 
voorwerpen heeft, welke in het maa 
schappelijk of het godsdienstig leven 
van den Baliër een rol spelen, zooals 
dat het geval was met de toe nog te* 
zoo goed als uitsluitend vervaardigd* 
afbeeldingen en versieringen. Men ver-



laat het terrein van de toegepaste kunst. 
Niet, dat nu geheel en voor goed de 
vroeger zoo geliefde voorstellingen ver
dwenen zijn! Ook heden nog maken 
de vertegenwoordigers van deze groep 
„jongeren” beelden van Siwa en van 
Wisnoe, van Rama en Sinta en Rawana, - 
van Ardjoena en Soebadera en brengen 
ril voorvallen uit de oude verhalen van 
Adiparwa en Tantri in teekening, maar 
dese vormen niet langer het hoofd- 
bestanddeei van de kunstproducten. 
Waar het, door het ontbreken van 
een vaststaand gewijd karakter, maar 
©enigszins mogenjk is, dringt ook hier 
de individuecle opvatting door in een 
vrijere bewerking van beeld en teeke
ning.

Het is vooral dit persoonlijke, dat 
wij in het werk van de moderne Balische 
artisten waardeeren en bewonderen. 
Hierdoor krijgt ieder werkstuk een 
eigen cachet. Dit brengt mee, dat de 
maker ervan meer op den voorgrond 
treedt dan vroeger het geval was.

De producten van de traditioneel© 
kunst verschillen onderling uiteraard 
in geacheveerdheid van afwerking, 
maar zij vertegenwoordigen alle één 
type, waarin niets getuigt van de per
soonlijke gevoelens van den vervaar 
diger. Vandaar dat de naam van den 
altist — evenals dit het geval is bij het 
meerendeel van de letterkundige en de 
muzikale Indonesische werken — in 
verreweg de meeste gevallen niet be
kend is. Wat doet het er ook toe, wie 
de schepper ervan is: de opvatting is 
immers tot in onderdeelen eigendom 
van ieder van zijn volksgenooten en 
alleen de afwerking zou op zijn naam 
kunnen staan.

Maar nu verandert dit. Mét de uit
drukking van de persoonlijke opvatting 
van den maker ontstaat bij het publiek de 
behoefte om te weten, wie een gegeven

geval op deze, vellicht zeer Isjzwmaei* 
en afwijkende wijze, heeft ^ewsdii etc 
uitgewerkt. Zoo treedt de schepper 
van het m o d e rn e  k u n s tw e rk  taüt In e  
duister van de loom aicnt in  het veSte 
daglicht, zijn naam is aan zunschepcing 
verbonden.

Over het algemeen zsm d t modern* 
beelden gekenmerkt door eesevmi me 
vormen, een groot onderscheed met de 
kwistige ovenading en de ntwftwcarase 
uitwerking der details van de twdtec'



roadie góden- en helden figuren. H et 
typeetende in  een figuur w ordt daar- 
door sterk geaccentueerd, het bijkom 
stige valt weg.

In  hst teeken- en schilderwerk is 
d it veelal nog anders. D e voorstelling 
vaat een bepaalde gebeurtenis is dikwijls 
geheet gevuld m et mensch- o f d ier- 
figuren en m et pianten-m odeven, alles 
zeer v M  gehouden en bij voorkeur in  
donkere finten weergegeven. Naast deze 
zeer gevulde stukken m et een rijkdom 
aan schoone details, treft men echter 
ook w ed: aan, dat uitmunt door sober
heid van teekening.

Menig werkstuk getuigt van een zeer 
boeg staande techniek, zuiverheid van 
conceptie en volmaaktheid van u it

drukking^ waarin viKomoe wsapemzing , 
concentratie e® edefe zriffiiafeeer is ge
legd, of waaruit feardlbajd s® wasgdheid, 
kalme berusting dam wsll stille gelaten- 
heid p reek t.

E r zijn op Baïïi esnaige nenrra van 
moderne berfdendekm as^  
aan staat to*r nog tsse de desa Sïas in  
Zuid-Bali, m et de llairgamiKrhand in 
en buiten Baü feefccaafi moordende na
men van: Ida B&gpes SDroet GetoSog? 
Ida Bagoes Ptosto©» 1 Geaenaboeang, 
I  Rodja, Ida Bagcses I3S3pia Andere 
middelpunten va® ®ttoden®s Bahschc 
kunst zijn sm ff^adangtegal.

H et kan n ie t verwomdeme®, dat bet 
succes van  deze kasasstnaiiaars ander r 
er toe braefet ton® wenk tte ianireere; 
vooral toen  m en feemecrkag^ d a t vsreetr-- 
delingen b ere id  waas® ©r goede prijzen 
voor te  betatem. IMtaar deze «fikwijis 
h a rtig  ^%ewerköe naroi^inaggii szn :  
m eerendeefc benede®* som s zeüfc 
beneden b e t p©31 van  ate wriggmieek 
D aarover m aken d e  vetrvaamdgers * 
de im ita ties zfefe. ©tfa©r apes® zorge 
de toeriste® stikken <odk deze m inde 
waardige prodtotten  w©Ö afe: .^Balisc 
kunst”*.. €>ok<feB dtes sfdff z ien  ïn  SI 
plagiaat m ets oweesd^jks: «fe pm A ttcn 
van de traditikmeefie kmmst w aren  stee. 
gemeengoed en  m en boomt nog moeih 
to t de gedacb&s^ d ar ©r 3 0 0  üers ad?; 
,,auieuz$eedï£^ z m  bestaan.

Zoo is in  d en  Saaftstte® trijjji es® anass ■ 
productie ontstaan mett es® zeer b: 
denbdijkset: fcacrn E r wondt wed ai* 
„Batisch kunstw erk' vsrikotibr dat die: 
rraam n iet verdaseoft. O© tksk-boope 
merkt dikwi§k met,, wan mg® hem voo: 
minderwaardige i® de tonden stop: 
en de kenner krijter es® zeer ver 
keerden indruk va® de prestaties, waar 
toe de Bafisc&e arrtisr in  staat is* Er 
bestaat groot gevaar» dan onder de ver
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leiding van deze vrij gemakkelijke geld- 
makerij het peil van de Balische kunst, 
ook waar het de technisch goed ge
schoolde werkers betreft, zal dalen.

Het was daarom een uitnemende ge
dachte van eenige Balische artisten en 
belangstellenden, om zich aaneen te 
sluiten, ten einde de vervaardiging van 
werkelijk goede werken op dit gebied 
te bevorderen. Zoo ontstond de ver- 
eeniging van Balische kunstenaars 
„Pita Maha” te Oeboed in Zuid-Bali. 
Leden kunnen zijn: hout-, goud- en 
zilverwerkers, wier werk is goed
gekeurd door een commissie, tegen
woordig bestaande uit: Goesti Njoman 
Lèmpad, Tjokorda Raka Soekawati, 
Rudolf Bonnet en Walter Spies. De 
leden storten een entrée van ƒ 0,50 per 
persoon en staan verder 10 % van de 
opbrengst van hun goedgekeurd werk

af ter bestrijding van de onkosten der 
vereeniging. Voorzitter (Klian gedé) 
van „Pita Maha” is de reeds genoemde 
Ida Bagoes Poetoe, zelf een zeer be
kwaam houtsnijder, tevens dalang en 
wajang-wong speler.

De vereeniging telt op het oogenblik 
ongeveer 150 leden, waaronder zoo 
goed als alle kunstenaars van eenige 
beteekenis. Op Zuid-Bali zijn verschil
lende afdeelingen gevormd.

Het hoofddoel van „Pita Maha” 
blijft: Strijd tegen het minderwaardig 
massa-product door het werkelijk goede 
werk te steunen en den kooper zooveel 
mogelijk te garandeeren, dat hij met 
aanschaffing van het werk van een der 
leden — hoewel dit uiteraard op ver
schillend peil zal staan — een goed 
specimen van Balische kunst in zijn 
bezit krijgt.

HUGO LANDHEER
DOOR

CORNELIS VETH

Van een schilder- of teekenkunst, 
die op het eerste gezicht zeer vreemd 
aandoet, waarbij de werkelijkheid op 
een onmiskenbare wijze is vervormd, 
zullen velen zich al dadelijk afkeeren, 
De maker heeft niet slechts een anderen 
kijk dan de onze — dat heeft elke 
persoonlijkheid onder de schilders — 
maar hij heeft er een die met den onzen 
onverzoenlijk schijnt en geeft zich 
geen moeite, om tot zulk een verzoe
ning te geraken, De moeite moet van 
onzen kant komen. Wij moeten over
tuigd willen worden.

Dit overtuigende moet dan ten slotte 
toch weer van den schilder en zijn 
werk zelf komen, maar van zelf, — niet 
doordat hij ergens nadruk op legt of 
iets verklaart, maar door de kracht van 
zijn eigen overtuiging.

Hugo Landheer, die jonge schilder,

die om te beginnen het vak verstaat 
en dit voor den onbevangen beschou
wer volkomen bewijst, die bovendien 
leeraar aan de Haagsche academie is 
geweest en dus aan academische voor
waarden kan voldoen, schildert en tee- 
kent een soort visioenen, waarin wij, 
bij ernstige kennismaking met zijn 
werk, moeten gelooven. De sensaties, 
die hij moet hebben ondergaan, grijpen 
ons en laten ons niet los. Welk onder
deel van zijn zonderlinge, maar in het 
zonderlinge toch wel zeer veel zeggende 
en kras volgehouden composities men 
ook nader bekijkt, het deelt zijn gevoe
lens, emoties, gewaarwordingen en 
„complexen” oprecht en suggestief 
mede. Moeilijk valt het ons niettemin, 
de gewaarwordingen, die op ons worden 
overgebracht, onder woorden te bren
gen.
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